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‘FEKETE LYUK

i johet rneg'? — kerdem egy boro zsaket-

tes, kimért férfi. ,Merrefelé is haladunk?

Oroszorszag? Amerika ? Balkan? Szocia-

lizmus?" A vilagitoan fehér ruhakba 6lto-

zott elokelo tarsasag tagjai — a tanacsta-
lan driember feltétlen hivei — minden felmeriild
lehetéségre kényeskedd utalkozassal reagal-
nak. Egyik lehetdséeg sincs inyikre. Aztan ahita-
tos bambasaggal izlelgetik, ismételgetik Fior
mester (Csikos Sandor) konkllzidjat: A jov6 fe-
kete lyuk, a jovo ismeretlen.”

Az Operett mostani, debreceni el6adasaban
kilondsebb rendezéi megerGsités nélkul is
hangsulyosan hatnak az ehhez hasonld, a valé-
sag kiismerhetetlenségeére utalo szovegreszle-
tek. igy van ez a zaréfelvonasban is. A mar nyiitt
frakkot viselé Fior mester széttekint a romakon,
majd egy soteét koporso felé fordul, s szinte kor-
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tarsunkkem szolal meg: ,Nem nagyon ismerem
ki magam e mai lrben-ziirben, e furcsa, furcsa
atvaltozasokban, atoltézésekben, atalakulasok-
ban. Ebben a mai divatban. Az uttalan vilag di-
vatjaban."

Talanyos tézisek

Az Operetta mai athallasok ellenére is csak atté-
telesen fejezhet ki aktualis életérzéseket. Tézis-
jellegl pamfletszerlsége eleve irdi tavolsagtar-
tast jelez. Megannyi mivészi paradoxonbdl épit-
kezik a ml: az elit- s a tdmegkultura mifajait
elegyiti, a filozofikus és a szdrakoztaté mdalko-

Jantyik Csaba (Charme grof)
és Haffner Aniko (Albertinka)
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tasok szemléletmadjat vegyiti, a problémaérzé-
keny gondolatisagot kiliresedett formakkal paro-
sitja, a tragikumérzetet hivalkodé bohdzatisag-
gal keveri— anelkiil, hogy az egymast kizaro ele-
mek lényegi ellentmondasat fel akarna oldani.
Epp ezek egymast feltételezd dsszeférhetetlen-
ségebdl sziiletik meg sajatosan izgalmas mdifor-
maja, szinhazidegen szinjatékszerlisége. Az
Operett afféle dramaformat oltott torténetfilozo-
fiai essze, melynek legfébb mondanddja épp tar-
gyanak, a torténelem értelmének tagadasa.
Amolyan példazatiellegli operettparafrazis,
mely nemcsak a mufajnak, hanem a szinhaznak,
a legtagabb értelemben vett szinjatékszerliség-
nek a visszavonasat is célozza: a szerepeknek,
jelmezeknek, maszkoknak, atvaltozasoknak,
alakoskodasoknak mint az enyészet torténelem-
be épitett erdinek a visszavételét is.
Gombrovicz a katasztréfakat gerjeszté ideo-
logiakkal szembeni gunyos bizalmatlansaga-
nak, a kdossza omlo torténelem lattan érzett
gyotrelmes szarkazmusanak nem az élmény, az
indulat kifejezésével, hanem a konkluzio abrazo-
lasaval adottformat. Tézisétazonban nemfogal-
mazta meg, épp ellenkezéleg: a szévegbe rejtet-
te. A darab targya vilagos, de a tanulsaga homa-
lyos; az esemenyek ugyanis nem alakitjak evi-
dens felismerésekke a direkt megfogalmazaso-




kat. Legtobbsz0r az az érzésiink, hogy a két ré-
tegnek nincs kdze egymashoz. A tézisdrama
mintirodalmi paradigma és az operettmifaj mint
szinhazi konvencid igy egyarant 6Gnmaga ellen-
tetebe fordul: a nyelvi kézlesek levalnak a hely-
zetekrdl, onallo értéklvé lesznek, a szerepldk vi-
szont nem kulcsfigurak, a torténet sem a gondo-
latot konkretizalja, nincs se példabeszédjellege,
se bizonyitd ereje. Onallo életre kel, tuizottan is
onmagaért valéva valik — formaként hivja fel
magara a figyelmet. Olyan formaként azonban,
amelynek nincs tartalma. Gombrovicz hivatkozik
ugyan az operett kozhelyes, hazug vilagképére
— mint valamiféle bizarr, nelvi vilagra, afféle
abszurd virtualis valosagra —, de konvencidit
egyaltalan nem veszi komolyan, formait Gres for-
masagoknak tekinti. (Ebben az értelemben a da-
rab operettparodiaként valo megkozelitésének
valoban nincs jogosultsaga.)

Az Operettfigurai klisék ugyan, de aligha azo-
nosithatk az operett szerepkdreivel. A torténet
sematikus ugyan, de nem a mfaj patronjaibol
épitkezik. A szerelmi szél jelzésszer( — Albertin-
ka lényegében végigszunyokalja elcsabitasanak
torténetét. A ket hoditonak, Charme grofnak és Fi-
rulet baronak a vetélkedése nem mas, mintismét-
l6dések sorozata. Az intrikuselemek, az Uri tarsa-
sagba férkozott alruhas Hufnagel grof és a Pro-
fesszor felforgato szandéka inkabb csak a szavak
szintjén fogalmazddik meg, s nem valik az esemeé-
nyek mozgatoerejéve, a fordulatok okozoiva.

Nem ezek a cselekményszalak alkotjak a da-
rab vazat, hanem a torténelem kilénféle stacidit
megjelenitd allegorikus helyzetek. Fior mester-

Doka Andrea (Mérkiz), Csikos Sandor (Fior
mester) és Danielfy Zsolt (Himaldj herceg)
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nek, az uri tarsasag diszvendégének, az inspira-
cio hianyaval kuszkodo divatdiktatornak — hogy
lesse el, milyen régi-uj kreaciokat var téle a kbz-
vélemeény — torténelmi divatbemutatét javasol-
nak. A multbol jovét gerjeszteni akaré maszkabal
ohatatlanul fordul katasztrofaba. A tombolé eré-
szak csitultaval a felfordult vilagban egyszerre
van jelen a pusztulas tudata és az Gjrakezdés le-
hetdsége. Ezeknek a felvonasokat szervezo sta-
cioknak azonban nem sok kdziik van a torténet-
hez. Folyamatokrdl, cselekményivekrdl egyéb-
kent sem beszélhetiink a darab kapcsan, csupan
avaltozd helyzetekben ismétlodo cselekvésvari-
aciokral.

A forma és a tézis széthasadasa egyrészt a
problema megoldasara iranyulo gondolati erdfe-
szités kétségességere utal, masrészt a hivatko-
zott szinhazi mifaj értelmetlen evidenciait leplezi
le. A szerepldk trivializalasa, a térténet 6nismeét-
Iésekké degradalodésa révén az operett gondo-
lati Uressegebdl kibontakozd gondolatként az
Uresseg mint egyetemes torténelmi élmeny szi-
letik meg.

Atalakulé formak

WA térténelemnek nincsen arca” — mondja Fior
mester. Ez a komor mondat visszhangzik az
Operettdebreceni eloadasaban. A jatékstilust, a
latvanyt, a tér- és jelmezhasznalatot, a szinész-
vezetést is ez a keserl sejtelem szervezi.
Pinczés Istvan a Gombrowicz-md mai érvé-
nyességét kutatja. Egyszerre torekszik stilusja-
tékra és gondolati igényességre. Rendezése a
szinpadi formak atvaltoztatasaval, egymasbal
levezetett atalakulasaval értelmezi a darabot. Az
elso felvonasban — némileg idézdjelek kozé he-

lyezve — azt az operettvilagot igyekszik megte-
remteni, amelyet Gombrovicz valdjaban elmu-
lasztott megirni, holott allandéan hivatkozik ra.
(Talan folésleges hataselem, hogy a felvonasok
kezdete el6tti pillanatokban kihangositott (igyeldi
utasitasokat hallunk. Ez a megoldas a szinhazi
helyzetre, az eldadas ,metaszinhazi" jellegére
hiviafel a nézék figyelmét.) A karmestert kdszon-
16 taps utan nyitannyal kezdddik a produkcid,
melyben annak rendje-maodja szerint szlintele-
niil dalrais fakadnak a szereplok. Horvath Karoly
zenéje a bécsi operett széles dallamiveit, ritmikai
formait idézi, igényes stilusjaték ez, mely egyal-
talan nem utanérzésekbdl épitkezik.

A feltaruld szinpadkepet a széles, kozépen
vords szdnyeggel boritott ,primadonnalépcsg”
latvanya uralja. Majd' minden fontos szerepld
végighalad rajta, ahogy a templom magasabdl
Unnepélyesen aldereszkedik a szentély elotti
terre. Valamennyien belépdt is énekelnek. Az el-
s6 felvonasban belépdt belépo kovet. A duettek
és a kdrusok is ezekbdl szilletnek. En én vagyok
— bizonygatja valamennyi szinrelép, mikozben
a parhuzamosan sz6l6 dallamok eléadoi ugyan-
eztismetelgetik — sajat magukrol. A biszke indi-
vidualizmus tart itt 5nhitt szemlét a vilag felett —
anélkil, hogy barki képes lenne 6nazonossagat
az egyre enervaltabban jatszott szerepen kivil
masban is megfogalmazni. A ndcsabasz
Charme grofnak (Jantyik Csaba) egyre keve-
sebb kedve van a nékhoz. A harcias Firulet-t
(Varnai Szilard) az orokos versengeés szelleme
hajtia Charme tetteinek masolasara. A divatdik-
tator Fiornak semmi elképzelése nincs arrol,
hogy milyen is legyen a holnap altala diktalando
divatja. Az eldkeléségével eltelt Himalaj hercegi
par (Danielfy Zsolt és Olah Zsuzsa) egyre kevés-
bé tudja bizonyosan, hogy mi is kilénbdztetheti
meg oket az alsobb néprétegekidl. A fiatalsaga-
ra, csaberejére blszke Albertinka (Haffner Ani-
ko) szintelendl lomha alomba merill, ahelyett
hogy kivarna, amig annak rendje-maodja szerint
(tobbszorosen is) elcsabitjak.

Pinczés ugy allitjia szinpadra az aloperettet,
mintha valodi operett lenne. Nem a stilust parodi-
zalja, hanem a szinhéazi modort idézi. Ugy be-
szélnek, Ugy énekelnek a szerepldk, olyan a jel-
mez és a tanc, mint az operett-el6adasokban.
Magatél értetédo lenne ez a modor, ha a szerep-
16k ezuttal nem képtelenségekrdl fecserészné-
nek, nem durvasagokat mondananak, nem
zagyvasagokat terveznének, értelmetien dolgo-
kat cselekednének. Ertelmetlenné valik tehéat
mindaz, amit az operettben a konvencié értel-
mez, és hihetetlen, amit a m(ifaji hagyomanynak
kéne hitelesitenie.

A diszletek és a jatékotletek mar az els6 felvo-
nasban is jelzik, hogy tobbrdl van szé elavult
szinhazi konvencional, egy hajdan viragzé mifaj
hazug vilagképének feltarasanal. A ,primadon-
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nalépcsd” ket oldalan fejre allitott diszletfak log-
nak a zsinorpadlasrol. A hangsulyos pillanatok-
ban apro fénypontok gyulladnak ki benniik. Vala-
miféle groteszk makettdiszlet ez (diszlet—ijel-
mez: Gyarmathy Agnes), mely elérevetiti az el6-
adas kesobbi, stilizalt formait, utalva ra, hogy a
rendezd modellhelyzetként, parabolaként is ér-
telmezte a darabot. A latvany kiegészitésekeént
ketoldalt egy-egy széttart karu kortalan ruha le-
beg. Mindket 6ittzék kozepén sotét lyuk tatong.
Ové-partold istenasszonyok helyett csak Gres
jelmezeik vigyazzak ezt a nevetséges vilagot.
Mintha a torténelem jotékony nemtdit magaba
nyelte volna a ruhak kozepén éktelenkedd fekete
lyuk. (A masodik felvonasban a balterem meg-
hajlitott tikreinek kozepén latjuk viszont ugyan-
ezt az Ures feketeséget, amely aztan a harmadik
felvonas apokaliptikus képeiben szell6zocsovek
nyilasava alakul at.)

Az elsé felvonasban fokozatosan elmélyinek
a jatekotletek. Eleinte csak varatlansagaval hat,
ahogy az inasok kérusa hirtelen eldbukkan a ze-
nekari arokbol. A cipépucolasi jelenetben mar ok
afdszereplok. Leereszkedik a fuggony, gazdaik-
nak csak a laba szara latszodik ki magiile. Ez az
Uj latészog, a furcsa alulnézet még bizarrabba
teszi az operettvilag figurait. A felvonas zaréké-
pében aztan a szinpadra masiroznak az inasok.
Fior a mozdulatlan pad el6tt allva az ismeretien
fele feltartoztathatatlanul rohand torténelemrdl
medital. Erre valoban mozgasba lendil a pad,
magasba emelkedik, s rajta ott feszeng az elke-
pedt mester. Alatta a szolgahad: litemes |épteik
a feltartoztathatatlan galopp fenyegeto ritmusa-
hoz igazodnak: ,Nyirjad, fojtsad, dljed, torjed, ti-
pord, gyilkold!" — éneklik. Hosszu fehér szalag-
bol 6tagu csillagot formaznak. Fent, az emelvény
ajtokereteibe szorulva, kellemkedd pozokba
merevedve operettfigurak alinak. A hirtelen so-
tetben, az uv-lampa fényében — mintvégsé jele-
nesben — csak az inasok csillaga és az urak ho-
fehér jelmezei vilagitanak.

A debreceni eldadas masodik felvonasa a
zarlatba sdritett komor elGérzetet bontja ki. Az
operettmodor fokozatosan groteszk szinjatékka
alakul at. Az dtlet magatdl értet6dé: az operett-
jatszas affektalo gesztusai, természetellenes
hangsulyai, beszéddallamai maguk is egyfajta
stilizaciobol adédnak. Innen mar csak egyetlen
lépés kell ahhoz, hogy valéban stilizacioként
megalkotott formak jojjenek létre beldlik. Ez a
maszkabalon torténik meg. A szereplk attetszd,
vilagosbarna zsakokkal fedik el titkos jelmezei-
ket. Csak a fejik latszik ki bel6lik. Mozdulataikat
viszont rugalmasan koveti az anyag. Ahogy
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gesztikulainak, hajlanak, lépnek, a zsakok min-
dig Uj és Ui alakot vesznek fel. igy még a legter-
mészetesebb mozgasok is groteszknek hatnak.
Nagy Gyérgy koreografiajanak tarsasagi tancai,
operettes mozgasimitacidi is stilizalt testbeszéd-
dé valtoznak. (Ennek legszebb példaja, amikor a
zsakokba bujt Hufnagel és a Professzor szavak
helyett inkabb a testikkel vitatkoznak: a masik
mozdulatait koveti tartasuk, szembefesziinek
egymassal, ellentétes iranyu hajlasaikkal jelzik
az erdviszonyok alakulasat.)
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A masodik felvonasban eltorzul a nyelv és a
zene is. A sok halandzsaszdveget disszonans
akkordok kisérik, a banalis operettklisék helyére
feltartoztathatatlan zirzavar tolakszik. Megha-
sadtsagot érzékelteta harom részre szakadtlép-
csois. A zenekar — abal muzsikusait megjelenit-
ve — aszinpadi emelvenyre koltozott, igy dresen
tatong a szinpad elétti zenekari arok. Kiszélesi-
tett peremét alkalmi kifutéként hasznaljak a di-
vatbemutato résztvevdi. Addig azonban az egy-
forma zsakok elfedik jeimezeiket. Egyforma fe-



hér maszkok takarjak el az arcokat is. Az elsé fel-
vonas tulhajtott, dres affektacioban megjelend
individualizmusabol arctalansag sziletett. A
szereplok egyedisége a divatbemutato soran fel-
tarulé jelmezeikben is megkilonbéztethetetlen
marad. (Hasonl6 jelzésertéke van annak is, hogy
Charme és Firulet a masodik és harmadik rész-
ben teljesen egyforma oltozéket visel: vetélke-
désiik kozben egymas tikorképeivé valtak, s
bargyu operettalakokbdl az eldadas végére ba-
natos bohdcca vedlenek.)

Véglil lekerlinek ugyanis a jeimezekrdl a zsa-
kok, s a muiltat meg a jovot egyarant megidézo
felvonulas kezdddik. Az egyiptomifarad utan kek
ruhas gorog ndalak lépdel, majd egy pap kdvet-
kezik, aki a kereszt jelét mutatja egy eretnek asz-
szonynak. Kimért polgar elétt koldusasszony
hajlong. Aztan mai ruhak jonnek, majd a lehetsé-
ges jovo kreacioi. Madach szellemét idézi ekkor
a Gombrovicz-eléadas: mintha a Tragédia torte-
nelmi szinei elevenednének meg.

lgaza van Pinczésnek, amikor az Operett
szinpadi jelzésrendszerét a magyar szinhazi ha-
gyomanyhoz igazitja. Ugyanis nalunk joszerével
ismeretien a darabba foglalt szinhazi hagyo-
many, Wyspianski s Witkievicz irodalmi inspira-
cidja. Ezért a mi megjelenitéséhez a rendezé-
nek olyan viszonyitasi pontot kell valasztania,
amely a mi szinpadainkon jelenlévé konvenciok
alapjanis értelmezhetévé teszi a darabot. lgy va-
lik— az operettmodor felidézése utan — Madach
az el6adas f6 hivatkozasi pontjava. A torténetfi-
lozofiai problémak mivészi feldolgozasahoz na-
lunk 6 szolgaltatja az alapot. Otidézi majd a zaro-
felvonas halaltancjelenete is. A masodik rész ve-
ge ezteldlegezi: eldlép egy Hitler- és egy Sztalin-
maszkos alak, az atomkatasztrofa fenyegetését
érzékelteti egy Kadhafi- vagy Szaddam Husszein-
szeru EInok. Fior rémiilten figyeli, ahogy a torte-
nelmi jelmezekbdl Gjra meq ujra elészabadul az
erGszak. Hatarozott jelzések ezek, de — a
Gombrovicz-m{ utalasait kovetve — inkabb
csak allegorikus képekhez, semmint remiszté la-
tomasokhoz vezetnek.

Ezeért kelt bennem hianyérzetet a katasztrofak
utani vilagot megjelenité harmadik felvonas is.
Talan erdételjesebb lenne a zarérész, ha meré-
szebben szakadna el Gombrovicztol, ha még
messzebb tavolodna a napjaink magyar szinjat-
szasat meghatarozd szinhazi hagyomanytol. A
szinészek a fajdalom, a szorongas kifejezése-
nek hiteles hangjait keresik. A stilizaciotol visz-
szatérnek a realisztikusabb beszédmédhoz. Pe-
dig talan expresszivebb lenne, ha a formak fel-
bontasat kévetve a hangzoréteg is kiszamitha-
tatlanabba valnék. (Ezt bizonyitia az elfadas
legkifejezébb részlete is: az emelvény tetején
siratoéneket dalol egy asszony, két, lent &ll6 né-
alak pedig operettfragmentumokat énekel ra a
dallamra, mikdzben a szereplok visszhangosi-
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tott, kicsit elemelt szdvegmondasat is halljuk. A
kimért, szimmetrikus tablok némileg statikussa
teszik a zarorészt, holott az eléadas formai logi-
kajabol inkabb kovetkezhetne formatlansag”,
vizioszer(iség, mint ez anémileg klasszicizald ja-
tékmodor.)

A szinpadkép is a pusztitis nyomait viseli: a
lépcsdnek csak kozépso, voros részlete maradt
érintetlen, a tobbi része szétverve, oldalara for-
ditva hever. A zsinorpadlasrol letépett végtagok
makettjei I6gnak ala. A hajdani hercegek, her-
cegnok mimikrizainak: asztalnak, lampanak 6l-
tozve alcazzak magukat. A zenészek is atvedlet-
tek koldusokka, alkalmi rezesbandava, cirkuszi
mutatvanyosokka. A zenekari arok immar Gre-
sen, affele sirként tatong a szinpad eldtt. A sze-
replok megalinak a peremén, késobb bele is lép-
nek. Aztan koporsot is helyeznek ide. Mellette, a
zenekari arokban a hajdani uri tarsasag tagjai all-
nak. Talmi kincseiket, hivalkodo emblémaikat —
vélt nmaguk érvénytelen rekvizitumait teszik le
a ravatal mellé. A semminek adjak at levedlett
szerepeiket — és sejtelmiik sincs réla, hogy eb-
ben a hirtelen tAmadt Grben meztelen arcukra
forraszt-e majd Ujabb maszkokat a képlékeny
ido. Rovid, keserd, létosszegzd mondataik a lon-
doni szin végeét idézik. (Az utalasnak két kiilon-
bdzé jelenetben vald megismétiése nem erdsiti a
hatast.) A meztelen Albertinka is Ugy lépdel folfe-
1é alépcson, mint Eva, amikor érintetlendil atlépia
sirvermet. A tobbiek utanafordulnak. Fellépnek a
szinpadra, s miutan ledobtak egy-egy ruhadara-
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bot, karjukat az eg felé emelve hozsannat éne-
kelnek a szent meztelenségrdl.

Olyan ez, mint egy rockopera finaléja. A bana-
litas — amelytdl a tortenelemfaggato jaték elsza-
kadt — véguil a banalitashoz talal vissza. Egy mai
lires, bombasztikus formahoz, amely éppugy al-
kalmatlan a torténelem illiziotlan tudomasulve-
telére, mint kiindulo valtozata, az operett. Egy
felszines nyugalmat ahité korszak, a latszatok
kultuszaban ujbol megnyugvast kereso vilag is-
mét elszalasztja a torténelem tronfosztasat. A
debreceni eldadas nyugtalanito konkluzidja sze-
rint uralkodik rajtunk tovabbrais. Fenyeget mind-
nyajunkat, mint az a felderitetlen fekete lyuk,
amely vegil magaba nyelhet majd mindent.

Witold Gombrovicz: Operett (debreceni Csokonai
Szinhaz)
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cim kara?g;&ramat senel A breDez §16 re S,
shakespeare-i hosoket igér; Frank és hit-
vese kétségtelenll a Macbeth hazaspar
reinkarnacidja is lehetne. A darabbeli
pénz utani hajszat a tragédiak hatalomért
folytatott kiizdelmeinek mechanizmusa miikéd-
teti. Mégis, lll. Richard helyett Bicska Maxi az, aki
zavartalanul atsétalhatna a svajci iré draméajaba:
a Shakespeare-re torténd hivatkozas ellenére
Brecht inspiralta a Koldusopera alvilagat idéz6
miuvet,

A példazat kézéppontjaban a Frank csalad
maganbankja all: a ,busasan jovedelmez0 és
velejéig tisztességesnek” tartott pénzintézet va-
I6jaban binszdovetkezet, melynek tagjai arra
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DURRENMATT: OTODIK FRANK
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len tisztességes Uzletet sem bonyolitottak le. A
.gyilkolunk és sibolunk” jelszavara folyik a sik-
kasztas, valtohamisitas, zsarolas, s a torténet
végére a bank szamlajan tobb a hulla, mint a
pénz. A bankardinasztia otodik tagjanak gyen-
gekeziisége miatt azonban az (zlet megindul a
lejtén, s a tagok a cég likvidalasa mellett donte-
nek. A tervek szerint Franknak, majd felesegé-
nek megrendezett temetese utan nyomtalanul
eltiinne a bank ,személyzete” meg a vagyona is.
Az allamigyészségre az adossag rendezése, a
bandatagokra a gondtalan, tisztességes élet
varna. Csakhogy Frankék titokban, alnéven ne-
velt gyermekei rajonnek szlileik kilétére, s ezzel
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